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NEUER SCHMUCK

waren, weiteren EinfluR aus. Erwdhnt werden muR ferner, daB sich auch amerikanische Vorliebe und Talent
zu Spektakel und Show uniibersei.bar im amerikanischen Schmuckdesign zeigen.

In vielen neueren amerikanischen Arbeiten zeigt sich das bereits erwihnte Interesse an Schmuck als
eigenstandiger Skulptur. Lloyd Herman, Direktor der Renwick Gallery in Washington D. C. und Organisator
der amerikanischen Ausstellung Good As Gold (1981) bemerkt dazu: ,Man kénnte sich fragen, warum sich
die kreativen amerikanischen Goldschmiede, die mit einer solchen Vielfalt verschiedener Materialien
arbeiten — wie es in Good As Gold zu sehen war — auf Objekte wie Broschen, Anhanger und Ohrringe zu
beschrinken scheinen.” Und er gibt selbst die Antwort: ,Der Grund dafiir ist, da Broschen reine Form
darstellen, die nur in geringem MaRe auf die Funktion des menschlichen Korpers Riicksicht nehmen muf; sie
konnen skulptural oder dekorativ sein und fiir sich alleine stehen, ohne auf Ketten, Halteringe oder irgendeine
andere Art der Befestigung angewiesen zu sein, die vielleicht von der Originalitat ihres Designs ablenken
kénnte.” Ahnlich, so Herman, verhlt es sich mit Ohrringen und Anhdngern, die, obwohl sie Ketten und
Halteringe benétigen, trotzdem fiir sich alleine bestehen kénnen und zusitzlich das Element der Bewegung
ins Spiel bringen.

In gewisser Weise zeigt sich die Kluft zwischen amerikanischer und europaischer Schmuckkunst am
tiberzeugendsten in Richard Mawdsleys ,gotischer” skulpturaler Arbeit. Allerdings schreibt Janet Koplos in
der Zeitschrift American Craft: ,Mawdsley besteht auf der Funktion. Er stellt Anhinger, Anstecknadeln und
Armreife her. Ein Anhinger, der zum Tragen zu schwer war, demonstriert seinen Wunsch nach Funktionali-
tit: Er verwandelte ihn in das Griffstick eines Schopfloffels.” Sein bekanntestes Stiick ist das ,Feast Bracelet”,
eine kunstvolle Arbeit, die sehr wohl als eigenstiandige Skulptur betrachtet werden kann, aber dazu gemacht
ist, am Arm getragen zu werden. Mawdsleys Arbeiten sind so dominant, daf die Person, die beschlieft, eines
seiner Schmuckstiicke zu tragen, ebenso interessant ist wie jemand, der eines der in Kapitel 3 vorgestellten
Avantgarde-Schmuckstiicke tragt.

Ein dhnliches Zusammenspiel zwischen Schmuck und Skulptur 1aRt sich auch in Italien beobachten, wo
viele wichtige Schmuckmacher der Nachkriegsara zugleich angesehene Bildhauer waren. Es ist typisch fir die
italienische Einstellung zum Design und zur visuellen Asthetik, daR sie sich nicht von kiinstlichen Schranken
zwischen den verschiedenen Disziplinen einengen l48t. So griindete 1967 zum Beispiel Gian Montebello in
Mailand eine einzigartige Werkstatt, in die er international anerkannte Bildhauer und Maler einlud, um in
Zusammenarbeit mit dem Gem Montebello Laboratory Schmuck zu entwerfen. Waren die Entwiirfe fertig,
fertigten Handwerker fiir die Kiinstler Prototypen zur Korrektur und Verbesserung an. Danach wurden kleine
Auflagen produziert und verkauft. Zu den Kinstlern, die dort arbeiteten, gehorten unter anderem Max Ernst,

César, Erté, Matta, Niki de Saint Phalle und Lucio Fontana.
In den fr_L]_E)grl_SDer Jahren waren Anton Frithauf (ein Schiiler des Bildhauers Marino Marini), Mario Pinton
und die Bildhauer Gio und Arnaldo Pomodoro die wichtigsten Vertreter erfindungsreicher italienischer

Schmuckkunst. In den 60er Jahren waren die Briider Pomodoro auf der Hohe ihres Erfindungsreichtums und -

trieben Schmuckkunst und Bildhauerei gleichermaBen voran. lhre organischen und naturalistischen Entwiirfe
beeindruckten andere europdische Goldschmiede und ihr EinfluB war besonders groB in England.

Seit den spiten 60er Jahren arbeitete der gleichermafen als Bildhauer wie als Goldschmied bekannte Bruno
Martinazzi mit einem begrenzten Spektrum von Bildmotiven, zumeist Teilen, des menschlichen Koérpers, um
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